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I. ОБЩИЕ ПОЛОЖЕНИЯ 

 
1. Настоящее Положение разработано в соответствии с: 

- Федеральным законом от 29 декабря 2012 г. № 273- ФЗ «Об образовании в 
Российской Федерации»; 

- Приказом Министерства образования и науки Российской Федерации от 
30.12.2013 № 1422 «Об утверждении Перечня вступительных испытаний при 
приеме на обучение по образовательным программам среднего 
профессионального образования по профессиям и специальностям, требующим у 
поступающих наличия определенных творческих способностей, физических и 
(или) психологических качеств»; 

- Порядком организации и осуществления образовательной деятельности по 
образовательным программам среднего профессионального образования, 
утвержденным приказом Министерства образования и науки  Российской  
Федерации от 14.06.2013 № 464; 

- Порядком приема на обучение по образовательным программам среднего 
профессионального образования, утвержденный приказом Минпросвещения 
России от 02.09.2020 N 457 «Об утверждении Порядка приема на обучение по 
образовательным программам среднего профессионального образования». 

2. Настоящее Положение определяет правила организации и проведения 
вступительных испытаний при приеме на обучение по  образовательным 
программам среднего профессионального образования по профессиям и 
специальностям, требующим у поступающих наличия определенных творческих 
способностей. 

 
II. ПРАВИЛА ОРГАНИЗАЦИИ И ПРОВЕДЕНИЯ 
ВСТУПИТЕЛЬНЫХ ИСПЫТАНИЙ 

 
3. В соответствии с перечнем вступительных испытаний при приеме на 

обучение по образовательным программам среднего профессионального 
образования по профессиям и специальностям, требующим у поступающих 
наличия определенных творческих способностей, физических и (или) 
психологических качеств, утверждаемым Министерством образования и науки 
Российской Федерации*, проводятся вступительные испытания при приеме на 
обучение в образовательное учреждение по специальностям среднего 
профессионального образования 54.02.01 Дизайн (по отраслям) и 29.02.10 
Конструирование, моделирование и технология изделий легкой промышленности 
(по видам). 

4. Поступающие, из числа инвалидов и лиц с ограниченными 
возможностями здоровья сдают вступительные испытания в соответствии с 
Правилами приема на обучение по образовательным программам среднего 
профессионального образования в ГБПОУ ИО «АПЭТ» на 2024-2025 учебный год  
и разработанной образовательным учреждением инструкцией (приложение А). 

5. Вступительные испытания творческой направленности проводятся в 
письменной форме в виде экзамена, включающего задания по двум учебным 
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дисциплинам Рисунку и Композиции.  
6. Цель вступительного испытания – выявить у абитуриента наличие 

способностей к пространственному восприятию и мышлению, к реалистически 
грамотному отображению явлений предметного мира графическими средствами, к 
аналитической, проектнотворческой и художественно-композиционной 
деятельности, как фундаментальным предпосылкам для профессиональной 
подготовки специалиста, а так же к решению художественных задач творческого 
характера.  

7. Для реализации данной цели требуется определить уровень 
художественной подготовки абитуриента, необходимого для обучения в 
учреждении образования, реализующем образовательные программы среднего 
специального образования. 

Требования к знаниям и умениям 
Абитуриент должен знать: 
− теоретические и практические основы реалистического изображения 

предметного мира; 
− принципы пропорционального построения формы в пространстве; 
− принципы работы над объемом при помощи светотени и тона; 
− закономерности линейной и воздушной перспективы; 
− технические особенности различных графических техник; 
− теоретические законы композиционной грамоты; 
− специфику и закономерность художественно-творческого процесса. 
Абитуриент должен уметь: 
− находить гармоничное композиционное решение задания; 
− выполнять трехмерное изображение на двухмерной плоскости; 
− выполнять линейно-конструктивное построение; 
− определять масштабность и пропорциональность при построении формы и 

объёма с использованием линейной и воздушной перспективы и сохранением 
целостности рисунка; 

− владеть графическими материалами; 
− последовательно вести работу над рисунком: «от общего к частному и от 

частного к общему»; 
− проявлять способности к образному отражению предложенной темы на основе 

наглядности и представления; 
− продемонстрировать стилевое единство композиционного решения темы; 
− проявлять индивидуальный творческий подход. 

8. Экзамены проводятся по утвержденному графику. 
9. Продолжительность экзамена составляет не более 4 часов. 
10. Для выполнения задания вступительного испытания абитуриенту 

необходимо иметь: 
- бумагу (для черчения) формата А3; 
- графитный карандаш (ТМ, М, 2М); 
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- ластик; 
- канцелярские зажимы для бумаги (2 шт.); 
- ручку с синим стержнем; 
- цветные маркеры, гелевые ручки, цветные карандаши; 
- гуашь или акварельные краски, кисти, палитра, банка для воды. 
11. В верхнем левом углу листа (формата А3 и А4) ставится штамп 

образовательного учреждения, реквизиты которого поступающий заполняет до 
начала выполнения задания.  

12. На каждого поступающего оформляется экзаменационный лист 
(приложение В). 
 

* (часть 8 статьи 55 Федерального закона « Об образовании в Российской Федерации» (Собрание 
законодательства Российской Федерации, 2012, № 53, ст. 7598; 2013, № 19, ст. 2326; № 23, ст. 2878; № 27, 
ст. 3462; № 30, ст. 4036; № 48, ст. 6165). 

 
III. ФОРМА И СИСТЕМА ОЦЕНОК  ВСТУПИТЕЛЬНЫХ 
ИСПЫТАНИЙ 

 
13. Для оценки результатов вступительного испытания, создается 

предметная экзаменационная комиссия в количестве не менее 3-х человек. В 
состав экзаменационной комиссии входят преподаватели, ведущие 
преподавательскую деятельность по специальным дисциплинам. 

14. Результат вступительного испытания оценивается по зачетной системе. 
Поступающие, получившие оценку «зачтено», участвуют в конкурсе, получившие 
оценку «не зачтено» – выбывают из конкурса рейтинга среднего балла документа 
об образовании или документа об образовании и квалификации. 

15. Оценка проставляется в экзаменационный лист и экзаменационную 
ведомость (приложение Г). Результат экзамена доводится до сведения 
поступающего. 

16. Результат сдачи вступительного испытания не учитывается при 
рейтинге среднего балла документа об образовании или документа об образовании 
и квалификации. 

17. Экзамен проводится в специализированных, оборудованных аудиториях. 
18. Допуск на экзамен проводится на основании экзаменационного листа и 

паспорта. Посторонние лица на экзамен не допускаются. 
19. На экзамен каждый абитуриент должен иметь представленный выше 

список материалов и инструментов. 
20. Выполненные работы сдаются преподавателю, проводящему экзамен, и 

оцениваются предметной комиссией, согласно установленным критериям. Оценка 
«зачтено» или «не зачтено» выставляется прописью на лицевой стороне работы. 

21. Экзаменационные работы абитуриентам не возвращаются. 
 

IV.  СОДЕРЖАНИЕ ВСТУПИТЕЛЬНОГО ИСПЫТАНИЯ 
 
Экзаменационное задание по рисунку 
22. Основные требования, предъявляемые к абитуриентам, сдающим 
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вступительный экзамен по рисунку, заключаются в выявлении их уровня 
художественной подготовки: чувства композиции, грамотной передачи 
конструкции предметной среды и их пропорций, использование знаний линейной и 
пространственной перспективы, правил построения конструктивного рисунка, 
тонального разбора. А также учитывается способность к решению творческих 
задач в пределах экзаменационной работы. 

23. Цель экзамена: 
Диагностировать комплекс конструктивно-геометрических и 

пространственно-композиционных способностей абитуриента, необходимых для 
успешного обучения по художественно-изобразительным дисциплинам. 
Абитуриент должен показать навыки определения пространственного построения 
форм с использованием линейной перспективы и сохранением цельности рисунка. 

24. Задачи экзамена: 
1) Проверить способности объемно-пространственного и целостного восприятия 

предметов (на уровнях натурного рисунка). 
2) Проверить умение грамотно строить конструктивно-тоновой рисунок. 
3) Проверить способности к видению пропорциональных и перспективных 

особенностей предметов и умение правильно рисовать. 
25. Цель экзамена и его задачи реализуются в структуре экзамена.  
Задание по рисунку: выполнить конструктивно-тоновой рисунок 

натюрморта из предмета быта, геометрического тела и муляжа овоща или фрукта 
на фоне двух разных по тону драпировок.  

26. Освещение: верхне-боковое, дневное. 
27. Материал: бумага, графитный карандаш, ластик. 
28. Формат экзаменационного листа: А3.  
29. Время выполнения: 3 академических часа. 
30. При работе над заданием необходимо учитывать: 

1) Решение композиции натюрморта на плоскости листа. 
2) Передача масштаба элементов натюрморта. 
3) Передача пропорций предметов. 
4) Линейно-конструктивное построение предметов натюрморта. 
5) Построение предметов натюрморта с учетом законов линейной перспективы. 
6) Передача объема предметов тональными средствами с учетом освещения и 

положения в пространстве. 
7) Владение изобразительной техникой. 
8) Передача материальности предметов натюрморта. 
9) Передача воздушной перспективы. 
10) Проявление индивидуально-творческого подхода и графической культуры. 

 
31. Рисунок  не  должен  носить  «любительский»  характер,  главная  задача 

– грамотно и последовательно построить сложную форму предмета, идя от общего    
к частному, не теряя целостности изображения, учитывая перспективное 
сокращение  и условный характер изображения объемного предмета на плоскости. 
Линия не должна быть однообразной, сухой или пунктирной, штриховка служит 
главным образом лепке объема, а не отражению тональных отношений и фактуры 
поверхности. В целом поступающий должен показать наличие определенных 
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творческих способностей, необходимых для обучения по  образовательной 
программе среднего профессионального образования. 

 
Критерии оценки вступительного испытания по рисунку 

Отметка  Показатели оценки 
Не зачтено Допущены грубые композиционные ошибки: 

при определении масштаба элементов натюрморта; 
нарушены пропорции предметов в натюрморте; 
отсутствует понятие линейно-конструктивного построения предметов на 
плоскости; 
отсутствует построение предметов натюрморта с учетом законов линейной 
перспективы; 
не выявлен объем предметов тональными средствами с учетом освещения и 
положения в пространстве; 
отсутствует графическая культура; 
не передана материальность элементов натюрморта; 
отсутствует передача воздушной перспективы; 
не проявлен индивидуально-творческий подход. 

Зачтено Продемонстрировано уверенное владение композицией рисунка; 
точная передача масштаба элементов натюрморта;  
пропорциональность предметов продемонстрирована без  ошибок; 
линейно-конструктивное построение выполнено на хорошем (безукоризненном) 
уровне; 
отсутствуют ошибки при линейном перспективном построении предметов 
натюрморта в пространстве; 
грамотно  (точно) выстроены тональные отношения; 
изобразительной техникой абитуриент владеет на хорошем (отличном) уровне; 
материальность элементов натюрморта передана на удовлетворительном 
(убедительном) уровне; 
воздушная перспектива выявлена с небольшими неточностями (на высоком 
уровне); 
проявлен индивидуальный творческий подход. 

 
32. Экзаменационное задание по композиции по специальности 

54.02.01 Дизайн (по отраслям). 
Абитуриенту необходимо выполнить формальную ассоциативную 

колористическую композицию в заданном формате на заданную тему. Тема 
задания обязательно содержит требования колористической и образно 
выразительной трактовки темы. 

Цель: Целостность композиции, понимание абитуриентом основных правил 
и приёмов организации формата, грамотное колористическое и ассоциативное 
мышление, навыки пользования материалами. Формат графического поля: 16х16 
см. 

33. Экзаменационное задание по композиции по специальности 
29.02.10 Конструирование, моделирование и технология изделий легкой 
промышленности (по видам) 

Абитуриенту необходимо выполнить коллекцию женской одежды в 
заданном стиле. Формат А-4 с рисунком моделей. Решение – колористическое 
(монохромное, аналоговое, контрастное, триада). 

Для выполнения задания по разработке коллекция женской одежды в 
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заданном стиле поступающему выдается шаблон с фигурами согласно 
приложению Б. 

34. Материалы для всех специальностей: на выбор абитуриента – 
графитный карандаш, маркеры, акварельные карандаши, гелевые ручки, маркеры, 
акварельные краски, кисти, палитра, бумага. 

35. Формат экзаменационного листа: А4. 
36. Время выполнения: 1 академический час. 
37. Цель экзамена и его задачи реализуются в структуре экзамена.  
38. При работе над заданием необходимо учитывать: 

1) Раскрытие темы. 
2) Соответствие формы содержанию. 
3) Уравновешивание изображения на листе. 
4) Понимание структурных принципов формальной композиции. 
5) Наличие логической, стилистической и образно-ассоциативной связи между 

элементами композиции. 
6) Грамотное использование цветовых и тональных отношений. 
7) Гармоничность колористического решения. 
8) Качество графического изображения и колористического решения. 
9) Завершенность работы. 
10) Оригинальность творческой идеи и композиционно-образного решения. 

 
Критерии оценки вступительного испытания по композиции 

 
Отметка в 

баллах 
Показатели оценки 

Не зачтено Частичное понимание раскрытия заданной экзаменационной темы или 
неудовлетворительный результат по всем параметрам ; 
продемонстрирована форма частично соответствующая теме композиции; 
допущены грубые ошибки в равновесии основных элементов композиции; 
отсутствует понимание основных законов и принципов структурного построения 
формальной композиции; 
отсутствует логическая, стилистическая и образно-ассоциативная связь между 
элементами композиции; 
цветовые и тональные отношения не соответствуют изображаемым элементам 
композиции; 
отсутствует гармоничность колористического решения; 
низкое качество графического изображения и колористического решения; 
незавершенность работы; 
не проявлена оригинальность творческой идеи и композиционно-образного 
решения. 

зачтено Продемонстрировано понимание содержания темы композиционного задания и 
его раскрытие (или высоком уровне); 
при раскрытии темы найдена (яркая) выразительная форма; 
элементы композиции находятся в гармоничном равновесии; 
понимание основных законов и принципов структурного построения формальной 
композиции и владение ими продемонстрировано на хорошем уровне; 
присутствует логическая, стилистическая и образно-ассоциативная связь между 
элементами композиции; 
при изображении элементов композиции достигнуто решение цветовых и 
тональных отношений; 
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найдено грамотное колористическое решение; 
продемонстрировано владение художественно-графической техникой и 
способностью найти колористическое решение; 
продемонстрирована способность достигать (хорошего, высокого) уровня 
завершенности; 
проявлена оригинальность творческой идеи и композиционно-образного решения. 

 
39. По результатам вступительного испытания поступающий имеет право 

подать в апелляционную комиссию письменное апелляционное заявление о 
нарушении, по его мнению, установленного порядка проведения испытания и (или) 
несогласии с его результатами. 

 
 

Рассмотрено и одобрено Советом ГБПОУ ИО «АПЭТ»,  
протокол № 1 от 26.02.2024. 
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ПРИЛОЖЕНИЕ А 
 

Рассмотрено комиссией профессионального 
цикла  по специальностям и профессиям 
29.02.04, 43.02.08, 54.02.01, 54.01.20   
 

 

Председатель    М.А. Дягилева 
 
 
 
 
 

Инструкция о порядке проведения вступительных испытаний 
 
В соответствии с перечнем вступительных испытаний при приеме на 

обучение по образовательным программам среднего профессионального 
образования по профессиям и специальностям, требующим у поступающих наличия 
определенных творческих способностей, физических и (или) психологических 
качеств, утверждаемым Министерством образования и науки Российской 
Федерации,  для поступающих проводятся вступительные по специальностям 
54.02.01 Дизайн (по отраслям) и  29.02.10 Конструирование, моделирование и 
технология изделий легкой промышленности (по видам). 

Вступительные испытания проводятся письменно в виде выполнения 
рисунка формальной композиции.  

Результаты вступительных испытаний оценивается по зачетной системе. 
Успешное прохождение творческого испытания подтверждает наличие у 
поступающего определенных творческих способностей, необходимых для обучения 
по образовательной программе среднего профессионального образования. 

Требования к выполнению творческих испытаний по рисунку 
 
Последовательность выполнения работ: 
 
1. Анализ постановки и композиционное решение 

Компоновка предметов на плоскости листа. Соблюдение отступов по 
сторонам, сверху и снизу таким образом, чтобы предметы гармонично составляли 
композицию. Определение основных размеров (на глаз) по ширине и высоте 
композиции  и проверка их с подручными средствами. 

 
2. Передача взаимоположения предметов и их пропорций 

Определение положения предметов, их высоты и ширины с помощью 
горизонтальных и вертикальных связей (не прорисовывать предметы по 
отдельности, а вести работу «от общего к частному», как - бы вырубая детали из 
общей массы). Провести сравнение между собой не только объемов предметов, но и 
пространство между ними. 

 
3. Линейно-конструктивный анализ рисунка 
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Нахождение конструктивного начала предложенных в натюрморте предметов 

(что бы моделировать форму предмета, нужно, прежде всего, знать - как он  
устроен). Определение формы каждого предмета, с учетом невидимых сторон 
учитывая законы линейной перспективы (например, книга не расположена 
вертикально, она лежит на предметной плоскости - столе, и, удаляясь в перспективу, 
меняет несколько свою форму). 

Выделение углов и изломов предметов натюрморта по тональности (чем они 
ближе, тем активнее, а также активнее по краям, а посередине - слабее). 

Создание пространства на листе при помощи передачи светотени, используя в 
качестве инструмента - штрих. Определение направления света (как падает свет) для 
горизонтальных плоскостей. 

Определение вертикальных плоскостей, которые находятся в зоне тени или 
полутени (все, что находится в тени или полутени, все падающие тени – 
заштриховываем, отделяя зону тени от зоны света). 

Технические условия выполнения работ: 
1. Используем штриховку слабой тональности, остро заостренным карандашом, 
легонько накладывая штрих. Уже на этом этапе работы необходимо создавать 
пространство в листе и моделировать форму предметов. 
2. Штриховые линии (штрихование) накладываются длинные или короткие, в 
разные стороны, по возможности группами и параллельные. Не делайте "соломы". 
Все, что не находится под прямыми лучами света - штрихуются легкими штрихами 
(не нажимайте сильно на карандаш). Если штрихи получаются слишком темными, 
необходимо взять карандаш меньшей мягкости, или не давить сильно рукой. 

 
4. Светотеневая проработка и графическое завершение рисунка. 

 

http://paintmaster.ru/linejnaja-perspektiva.php
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Технические условия выполнения работ: 
Применяем закон: "свет, удаляясь, гаснет, слабеет". Целесообразно, этот  

закон применить к данной предметной плоскости. Необходимо помнить, что  та 
часть стола, которая будет приближена к вам - не трогаем, остальная часть ее 
плоскости, уходящая в пространство, в перспективу - становится темнее, теряет  
свет, значит - прокладываем штрих! Легкий штрих, который использовали в начале. 
В результате предметная плоскость расположилась горизонтально. 

Теперь включаем наше логическое мышление и рассуждаем: получается, что 
дальний край предметной плоскости, который находится на свету, будет иметь туже 
тональность, что и вертикальная стена, которая находится в полутени? Такого не 
может быть. Свет не равен тени тонально. Значит, нужно сделать стену темнее 
стола? Вот берем и прокладываем штрих по вертикальной стене еще раз. Тем же 
штрихом, можно штрих наложить под другим углом, работаем. Стена у нас на тон 
темнее стола. 

Одно действие провоцирует другое. Рассуждаем дальше. Стена у нас  
находится в полутени. А как на счет излома предметной плоскости, которая 
находится перед нами, она ведь в тени? Эта грань стола у нас получается светлее 
стены? Такого не может быть. Следствие - прокладываем слой, а то и пару слоев 
штриха на эту теневую сторону предметной плоскости. Получится так, что эта 
вертикальная плоскость темнее горизонтальной стены на пару тонов и уж тем более 
темнее, чем горизонтальной предметной плоскости. Ну как, начинает 
вырисовываться пространство в листе? Процесс пошел? Продолжаем рассуждать 
дальше. 

А теперь опять смотрим на дальний край предметной плоскости. Почему он у 
нас такой же тональности, как тени предметов на самом столе? Не может такого 
быть. Вот берем и прокладываем штрих по всем теням предметов - собственные 
тени, полутени и падающие. Они должны быть темнее дальнего края предметной 
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плоскости. 
 

 
Но теперь получается так, что тени предметов равны по тональности стене? 

Тени предметов к нам ближе, значит все они, как ни крути, хоть собственные, хоть 
падающие, хоть полутени - будут активнее. Вот берем и прокладываем еще один 
слой штриха на абсолютно все тени наших предметов. Теперь они на тон темнее 
стены, верно? И уж тем более, темнее предметной плоскости. 

Смотрите на рисунок, сопоставляйте со своей работой, анализируйте и не 
спешите! Все по порядку. Когда поймете ход работы, сам процесс ведения  ее, 
будете работать и анализировать сами. Возможно, и не придется прибегать к такой 
многослойной работе штриха. Достаточно будет там, где этого требуется положить 
один штрих, но надавить на карандаш рукой посильнее. Но пока мы работаем так, 
так как учимся вести работу, продумывая и анализируя каждый свой шаг. 

Но это еще не все, работаем дальше. Посмотрим теперь на тени предметов. 
Почему полутени предметов равны по тональности собственным теням и 
падающим? Так нельзя. Вот берем и прокладываем еще один слой штриха на 
собственные и падающие тени, дабы сделать их темнее полутеней. У вас получится 
следующее: 
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Сразу напрашивается вопрос: почему собственные тени такие же по тону, как 
падающие? Потому что падающие тени мы еще не проработали! Прокладываем 
штрих по падающим теням. А заодно посмотрим на тень предметной плоскости (эта 
темная грань кубика)- почему она у нас по тону светлее теней предметов, ведь она 
самая активная, так как приближена к нам наиболее, плюс излом ее и угол, 
расположенный прямо перед нами нужно акцентировать? Вот дальше и занимаемся 
этим вопросом. 

Еще забыли о книге и молоточке: горизонтальные плоскости, на которые 
падает свет - эти горизонтальные плоскости нужно также сделать горизонтальными. 
Для этого мы, поступим так же, как и со столом - чем дальше будет удаляться 
плоскость, тем темнее она будет становиться. А когда протрем ластиком свет, 
который в процессе работы затемнился, и проведем еще пару небольших 
манипуляций с вертикально расположенной плоскостью стены, то получим 
примерно вот такой результат: 
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Вот так получается целостная, грамотная работа. Каждый предмет, каждое 
пятно на своем месте. Дальше осталось дело за малым. Нужно заканчивать работу. 

1. То, что находится к нам ближе, будет активнее. И начинать можно с 
выделения, например, падающих теней. 

2. Тень, удаляясь, теряет свою активность. Свет удаляясь, темнеет. 
3. Найдите в своих предметах основу геометрических фигур: чашка- цилиндр, 

орех- шар и так далее с каждым предметом. Вылепливаем объемы предметов с 
помощью штриха. При этом помните о том, как светотень распределяется по форме 
предметов, образуя зоны - свет, полутень, тень. Если есть блики и рефлексы - 
добавляем в общую копилку. 

4. Так же, как свет и тень распределяется, удаляясь от источника света и в 
пространство во всем натюрморте, так они будут вести себя и на каждой форме в 
отдельности. Тень, удаляясь, будет терять активность, свет- темнеть. А самое 
главное, нужно помнить правило: "самый темный полутон на свету светлее самого 
светлого полутона в тени". Но так как мы основные тональные взаимоотношения, 
пятна, уже заложили, то придерживаться их не так сложно, просто нужно чаще 
посматривать на всю работу, не вдаваясь часто в детализацию. 

Вот что должно получиться. Заметьте, тень от молотка будет не одинакова по 
тональности на всем ее протяжении. Чем выше ручка его, тем мягче будет 
передаваться падающая тень. Чем ближе к плоскости стола или книги - тем четче. 
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Четко видно, какой предмет находится к нам ближе, какой дальше. 
Например, чашка практически не выделяется и плавно уходит в пространство. 
Посмотрите, как нарисована книга. Она находится в ракурсе, это видно по ее 
перспективе и,  особенно по собственной тени, которая удаляясь, светлеет. 

Посмотрите на ручку молотка. Она не одинакова по тональности по всей 
своей длине. Это была бы уже не ручка, а рукоятка. Акцентированы ее края, а 
посередине все передано как можно мягче. 

Весь рисунок выполнен карандашом одной тональности. Но если вам не 
хватило силы карандаша, прибегайте к помощи еще более мягкого карандаша. 
Хотя, нужно следить за тем, чтобы не перечернить работу. 

Ведите работу в чистоте, не допускайте касания руки к бумаге. В крайнем 
случае, опирайтесь на мизинец или подкладывайте под руку лист бумаги, ни в 
коем случае не ерзая им по рисунку. 

 
Типичные недостатки и ошибки абитуриентов в рисунках, которые 

могут служить критериями оценки их работы: 
Неправильное композиционное размещение рисунка на листе (мелкий 

или крупный размер изображения, смещение его в сторону, вверх, вниз). 
Искажение пропорций (неверное соотношение высоты и ширины 

изображаемого, неточное расположение деталей). 
Обратная или слишком резкая перспектива. 
Плоскостное изображение. 
Оконтуренность рисунка. 
Жесткая и грубая техника штриха. 
Излишняя чернота или вялая серость тона. 
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Ограниченный диапазон тональностей (2-3 тона). 
Рыхлость и нечеткость формы. 
Дробность изображения, несогласованность тонального звучания 

отдельных частей и деталей. 
Слабое использование выразительных возможностей изображения 

(отсутствие или слабо выраженное чувство красоты, соразмерности, гармонии, 
понимания принципов стилевого единства и органической целостности 
изображаемого). 
 

Требования к выполнению творческих испытаний по композиции 
для специальности 54.02.01 Дизайн (по отраслям) 
Примерные темы: 
- выполнить цветовую формальную ассоциативную колористическую 

композицию в заданном формате на заданную тему «Лето» («Зима», «Апрель», 
«Север» и т.п.). Тема задания обязательно содержит требования 
колористической и образно выразительной трактовки темы.  

- выполнить цветовую формальную ассоциативную колористическую 
композицию в заданном формате на заданную тему «Осенние дожди» 
(«Декабрьская стужа», «Байкальский ветер», «Солнечный день», «Музыка 
дождя» и т.п.). Тема задания обязательно содержит требования 
колористической и образно выразительной трактовки темы. 

- выполнить монохромную графическую композицию в заданном 
формате на заданную тему в среде («земля», «вода», «воздух»). Выявление 
объемно-пространственного мышления и способности графическими 
средствами изображать объёмно-пространственные структуры в среде. Тема 
задания обязательно содержит требования трёхмерного отображения 
предметно-пространственных структур и образно выразительную трактовку 
темы. 

 
Методические указания 
Композиционные средства, которые используются в 

формальной композиции (т.е. беспредметной, без сюжетной): 
1). Точка, линия, пятно, тон, цвет, фактура, формат. 
2). Ритм, метр, равновесие. 
3). Статика, динамика. 
4). Симметрия, асимметрия. 
5). Доминанта. 
6). Целостность. 
7). Объём. 
 
Итак, формальная (беспредметная) композиция, какая бы она не была 

должна подчиняться 3-м основным признакам: 
1). Целостность. 
2). Подчинение второстепенного – главному, т.е. наличие доминанты. 

3). Уравновешенность (причём со всех сторон). 
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Целостность: Если изображение или предмет целиком охватывается 
взглядом, как единое целое, не распадается на отдельные самостоятельные 
части, то налицо целостность, как первый признак композиции. Это не единый 
какой-то монолит, но все элементы композиции как бы тянутся друг к другу 
или связаны друг с другом деталями. Целостность – внутреннее единство 
композиции. 

Наличие доминанты, подчинённость второстепенного главному. В театре 
принято говорить, что короля играет не король, а его свита. В композиции тоже 
есть свои «Короли» (доминанта) и окружающая их «свита». Главный элемент 
композиции обычно сразу бросается в глаза (большое яркое пятно, или светлое, 
тёмное). Именно ему служат все другие, второстепенные элементы, оттеняя, 
выделяя или направляя взгляд при рассматривании произведения. Это 
смысловой центр композиции. Центр не означает, буквально, середину 
картины. Центр (фокус композиции), её главный элемент может быть и на 
ближнем и на дальнем плане – не важно. Главное всё второстепенное подводит 
наш взгляд к кульминации изображения 

Уравновешенность – очень не простое понятие. По определению оно 
связано с симметрией, но симметричная композиция имеет качество 
уравновешенности изначально, как данность, поэтому здесь не о чем говорить. 
Нас интересует как раз та композиция, где элементы расположены без оси или 
центра симметрии, где всё строится по принципу художественной интуиции в 
совершенно конкретной ситуации. Уравновесить композицию может 
совершенно пустое поле (например, В. Хеда «Завтрак с ежевичным пирогом»), 
или одна единственная точка, поставленная в определённом месте картины (Г. 
Нисский «Подмосковье. Февраль»), а вот какое это место и какой 
интенсивности должна быть эта точка, указать нельзя. 

 
Ассоциация – психологическая связь наших представлений о различных  

предметах и явлениях, выработанных жизненным опытом. Фактически каждый 
предмет вызывает какую – либо ассоциацию. Например «СЕВЕР» - холод, снег, 
метель. «ПАНТЕРА» - грация, изящество, коварство. «КАРНАВАЛ» яркие 
краски, музыка, веселье и т.д. 

Любая станковая работа по композиции тоже выполнена на 
ассоциативных впечатлениях. Например «ЛЕТО» - жара, зной, обилие цветов, 
шум деревьев. «МУЗЫКА» - вызывает ассоциации ритма (марш или вальс) и 
цвета (марш – контрастные цветовые сочетания, вальс – мягкое цветовое 
решение). Конечно, выполнение таких заданий потребует дополнительного 
мыслительного процесса, чистого творчества, идущего дальше технического 
мастерства. Творчество – это сложный процесс. Если стихосложению можно 
научиться, то поэзии научиться нельзя. Можно научиться рисовать крынку, но 
это ещё не искусство. 
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Перечислим несколько понятий для ассоциативного изображения: 

Эмоции: страх, печаль, радость, нежность 

Например «печаль»: статичная композиция, сдержанная по цвету. 
Нейтральные серые тона, не чёткие границы оттенков цвета, нет резких 
контрастов, линии плавные, однообразные. Можно, конечно, для выражения 
печали пользоваться описательной, фигуральной композицией, к примеру, 
изобразить девушку у окна в грустной, печальной позе, а за окном унылый 
дождь. Но дело в том, что ассоциативная композиция по своей глубинной сути 
не иллюстративна, а эстетически формальна, т.е. она не требует литературного 
рассказа. Ассоциация идёт в помощь композиции. 

Цветом может пользоваться каждый, но только беззаветно преданным ему, 
он позволяет постичь свои тайны» – И. Иттен. Начинающему художнику (по И. 
Иттену), необходимо научиться видеть 12 цветов «с той же определённостью, с 
какой музыкант слышит 12 тонов своей гаммы». 
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Роль ассоциативного мышления в творческом процессе трудно 
переоценить. Способность художника к такому мышлению есть основа творческого 
процесса, ведь любое произведение искусства – это результат ассоциативных 
представлений о предметах реального мира природы. Плоскостная формальная 
композиция – в самом названии предполагается заполнение изображением всей 
плоскости листа. Такая композиция не имеет осей и центра симметрии, она не имеет 
ярко выраженного одиночного фокуса (центра, доминанты). Плоскость листа и 
определяет целостность. Формальная композиция часто используется при создании 
абстрактной живописи, витражей. 

 

   
 
Чем сложнее композиция, чем больше разных выразительных средств участвует 

в её решении, тем более настоятельной становится их организация сообразно с 
законом соподчинения. Прежде всего, речь идёт о формировании общего колорита 
композиции в процессе творческой работы. Первоначальная художественная идея в 
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общих чертах должна быть разработана в предварительном эскизе; при этом 
решается, что в будущей работе будет доминирующим – цвет и колористические 
отношения или ритмический узор форм. Существуют два основных источника 
творчества. Первым главным и неиссякаемым источником является внешний мир 
природы, мир во всём его многообразии, мир, существующий вне человеческого 
сознания. Второй источник – искусство в контексте мировой художественной 
культуры (традиционное, народное, классическое), обладающее удивительной 
жизненной силой. 

Ассоциативная композиция является уже самостоятельным произведением, но 
в реалистическом искусстве – это общий замысел, основная идея, требующая 
дальнейшей разработки, наполнения образами. Здесь появляется понятие 
«художественная выразительность». Это внутренняя глубина произведения, это то, 
что прошло через душу художника. Это качество, которое нельзя вычислить, оно 
либо есть, либо нет. Художественная выразительность – категория сугубо 
творческая. Выразительность рождается всеми средствами композиции. Она 
проявляет себя только в законченном произведении. 

Абстрактная (беспредметная) живопись Кандинского, Малевича, Миро – по 
сути, является формальной композицией. В ней заложена большая эмоциональная 
сила, но не предметностью или повествовательностью, а взаимным расположением и 
формой цветовых пятен, их ритмом. Причём средства формальной композиции и 
терминология использовались художниками испокон веку. 

Интуитивно художники поняли эстетическую сторону формальной композиции 
ещё в период далёкой классики, поэтому, когда Кандинскому пришла в голову 
шальная мысль о необязательности предметной основы 
картины, это явилось логическим завершением витающей в воздухе истины, что 
без тех признаков и средств композиции, о которых мы говорили здесь, не может 
быть художественного произведения. Кандинский решился сделать то, что до него 
никто не решался – сохранить все формальные признаки композиции и убрать из 
картины литературу, рассказ. И вроде бы пустая, ни о чём не говорящая картина 
оказалась весьма жизнеспособной. 

Большое значение, для становления формальной композиции, оказало такое 
направление в искусстве начала ХХ века, как супрематизм. Что значит с латинского 
– высший, превосходный. Это разновидность геометрического абстракционизма. 
Название течению дано его основоположником К.С. Малевичем в 1913г. Оперируя 
комбинацией простейших геометрических элементов (окружность, квадрат, 
прямоугольник, треугольник) можно получить бесконечное множество композиций 
на различные ассоциации. Именно на этой базе строятся многие упражнения на тему: 
ритм, метр, равновесие, статика, динамика, симметрия, асимметрия и др. Такие 
композиции полезно выполнять постоянно, меняя лишь формат, фигуры, цвет, в 
конечном итоге добиваясь выражения заданной идеи, темы (например, как в работе 
Эль Лисицкого «Клином красным бей белых»). 
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Примеры работ: 
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Требования к выполнению творческих испытаний по композиции 
для специальности 29.02.10 Конструирование, моделирование и 

технология изделий легкой промышленности (по видам) 
 
Методические указания 
Коллекция (в переводе с латинского означает «собрание») – это 

систематизированное собрание каких-либо однородных предметов,  
представляющих научный, исторический и художественный интерес. 

Создание объектов дизайна, в том числе коллекции моделей одежды – 
сложный процесс, от первоначального замысла до промышленного образца 
проходит несколько этапов. Это задание на проектирование, в котором 
предоставляются все необходимые дизайнеру сведения об объекте проектирования; 
это предпроектные исследования, это собранный материал по творческим  
источникам; это разработка фор-эскизов и дизайн - концепции; это эскизное  
проектирование и художественно-конструкторский и рабочий проект. 

В любой коллекции важнейшим признаком является ее целостность. 
Целостность обеспечивается единством концепции автора, единством стиля, 
творческого метода, цветовой гаммы, структуры материалов, формы, образов. 
Коллекция-это не серия одинаковых моделей. Интересное решение, являющееся 
«изюминкой» данной коллекции, должно в каждой новой модели находить свое 
развитие. 

Существуют различные виды коллекций: перспективные, промышленные, 
авторские и т.д. Коллекции, разрабатываемые в данном задании, можно отнести к 
разряду авторских, т.к. абитуриенты должны выразить  в них свое понятия о 
современном дизайне одежды. Количество моделей в коллекциях, как правило 
невелико – от пяти моделей. 

В данном задании абитуриенты должны разработать эскизные проекты на 
основе собственной ориентированности в стилях одежды или с учетом современных 
тенденций, а так же изучения творческих источников.  

Тематика может быть различной, но наиболее удачными являются следующие 
темы: 

- на основе этнографического материала; 
- на основе исторического материала; 
- на основе работ любимого художника; 
- на основе авангарда. 
Абитуриентам могут предложить и другие темы. Важно, чтобы характерные 

черты творческого источника были отображены не «в лоб», а переработаны с учетом 
современных тенденций в дизайне одежды.  

На стадии эскизного проектирования делается большое количество эскизов, 
позволяющих представить, как будет выглядеть коллекция. Этот этап еще называют 
эскизным поиском. Эскизы выполняются в любой графической манере, которая 
соответствует выбранной теме. Так, если акцент делается на колористическом 
решении, следует выполнять эскизы в цветной графике, если акцент на формах и 
деталях, то можно применить линейную графику. Эскизы выполняются на листах 
формата А4. 
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Как правило, модели в коллекции отвечают некоторой тематике, имеют 

похожее цветовое решение и созданы для определенного сезона (весна-лето или 
осень-зима). 

Коллекция может состоять из различных элементов – это могут быть 
ансамбли, единичные изделия, дополнения и аксессуары. 

Вся коллекция строится по законам композиции. Коллекцию как 
художественную систему отличают признаки, присущие любой пластической 
композиции: 

1. Целостность. Она достигается путем использования в ней 
гармонизирующих факторов: 

Стилевое единство; 
Единство формы; 
Единая цветовая гамма; 
Единая структура и фактура материалов; 
Единство образного решения. 
2. Динамика. От динамики зависит эмоционально-образное воздействие на 

зрителя и предполагает развитие по основным направлениям: 
Основной идеи коллекции; 
Композиционного решения; 
Конструктивного решения; 
Тонального ряда коллекции; 
Цветового ряда коллекции. 
3. Композиционный центр. Центральная идея коллекции должна развиваться 

от модели к модели, представляя все возможные варианты и нюансы развития 
главной идеи. Художнику – модельеру необходимо выбрать одну или несколько 
моделей, которые наиболее полно убедительно выразят идею коллекции. Эти модели 
могут быть выделены: 

Формой и силуэтом; 
Объемом; 
Пластикой; 
Колоритом; 
Фактурой; 
Декором. 
4. Декоративное решение. Коллекция не должна быть перегружена декором, 

который четко продумывается от модели к модели. Художник-модельер не должен 
подменять «дизайн одежды» украшательством. Декоративное решение может 
поддерживать композицию центральной модели. 

5. Цвето – тональное решение. Коллекция должна иметь свой тональный 
композиционный центр, причем он не всегда может совпадать с центральными 
моделями. Наряду с построением тонального ряда художник-модельер выстраивает 
свое видение ряда цветового. Развитие колорита начинается с выбора цветового 
композиционного центра. Наиболее сильным по эмоциональному воздействию 
является вариант, когда тональный и цветовой композиционные центры совпадают. 
Современная одежда объединяется в коллекции в зависимости от следующих 
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факторов: 
Ассортимента (коллекции пальто, платьев, белья и т.д.); 
Возраста и пола (коллекции молодежной одежды, мужской, детской и т.д.); 
Сезона (коллекции зимних пальто, летних платьев и т.д.); 
Функционального назначения (коллекции деловой одежды, для отдыха, 

занятий спортом и т.д.); 
Стиля (коллекции классических костюмов, спортивных и т.д.); 
Используемых материалов (коллекции меховых изделий, из кожи, льняных 

костюмов и т.д.); 
Образного источника или мотива творчества (коллекция по мотивам 

творчества С. Дали; культуры и быта уральского казачества и т.д.). 
 

Примеры работ: 

       
 
Источник: https://fashionhot.club 

https://fashionhot.club/


 

Приложение Б 
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ПРИЛОЖЕНИЕ В (образец 2-х сторон) 
Выписка из Правил приема на 2024-2025 год: 

 
Для  организации  и  проведения   вступительных   испытаний по 
специальности 54.02.01 Дизайн (по отраслям) (29.02.10 
Конструирование, моделирование и технология швейных изделий), 
требующей наличия у поступающих определенных творческих 
способностей (далее – вступительные испытания), председателем 
приемной комиссии утверждаются составы экзаменационной и 
апелляционной комиссий. Полномочия и порядок деятельности 
экзаменационной и апелляционной комиссий определяются 
положениями о них, утвержденными председателем приемной 
комиссии. 
1. Вступительные испытания проводятся в письменной форме в 
виде экзамена по рисунку. 
2. Результат вступительного испытания оценивается по зачетной 
системе. 
Успешное прохождение вступительного испытания подтверждает  

Министерство образования Иркутской области 
 

Государственное бюджетное профессиональное 
образовательное учреждение 

Иркутской области 
«АНГАРСКИЙ ПРОМЫШЛЕННО- 
ЭКОНОМИЧЕСКИЙ ТЕХНИКУМ» 

 
ЭКЗАМЕНАЦИОННЫЙ ЛИСТ № 

 
Фамилия  
Имя  
Отчество  
Специальность      

наличие у поступающего определенных творческих способностей,    
необходимых для обучения по образовательным программам 
среднего профессионального образования. 
3. Пересдача вступительного испытания не разрешается. 
4. Лица, не явившиеся на вступительные испытания без 
уважительной причины, не прошедшие данные испытания, а также 
забравшие документы в период проведения вступительных 
испытаний, выбывают и не зачисляются в образовательную 
организацию. 
5. Инвалиды и лица с ограниченными возможностями здоровья при 
поступлении в образовательную организацию сдают вступительное 
испытание с учетом особенностей психофизического развития, 
индивидуальных возможностей и состояния здоровья 
(индивидуальные особенности) таких поступающих. 

Группа    
Фото 

 
(личная подпись поступающего) 

МП 
 
 

Секретарь 
приемной комиссии     

(разборчиво) 
 
 
 
 

Результат вступительного испытания 
 

Вид вступительного испытания 
 

Дата Оценка 
по зачетной системе 

Фамилия, 
инициалы 

экзаменаторов 

 
Подпись 

 
Вступительное испытание (рисунок) 

    
  
  

     
     
     
     
     
     
     
     

 
 

М.П. Ответственный секретарь 
 приемной комиссии    
   / /  
 (подпись) 



29  

ПРИЛОЖЕНИЕ Г (образец) 
 

МИНИСТЕРСТВО ОБРАЗОВАНИЯ ИРКУТСКОЙ ОБЛАСТИ 
Государственное бюджетное профессиональное образовательное учреждение 

Иркутской области 
«АНГАРСКИЙ ПРОМЫШЛЕННО - ЭКОНОМИЧЕСКИЙ ТЕХНИКУМ» 

(ГБПОУ ИО «АПЭТ») 
 

Экзаменационная ведомость 
вступительных испытаний по рисунку 

 
Форма проведения вступительного испытания – письменная, 
в виде экзамена по рисунку 

«  »  2024 г. 

Экзаменационная комиссия: 
1. 
2. 
3. 

 
 
 

№№ 
п/п 

№ 
варианта 

 
Ф.И.О. поступающего 

Оценка 
по зачетной 

системе 

Подпись членов 
экзаменационной 
комиссии 

1     
 
 

2     
 
 

3     
 
 

4     
 
 

5     
 
 

 
Экзаменационная комиссия: 

 

подпись 
/  / 

Ф.И.О. 

 
 

подпись 
/  / 

Ф.И.О. 

 
 

подпись 
/  / 

Ф.И.О. 



30  

 


	Государственное бюджетное профессиональное образовательное учреждение
	Иркутской области
	«АНГАРСКИЙ Промышленно - экономический ТЕХНИКУМ»
	СОДЕРЖАНИЕ
	I. ОБЩИЕ ПОЛОЖЕНИЯ
	II. ПРАВИЛА ОРГАНИЗАЦИИ И ПРОВЕДЕНИЯ ВСТУПИТЕЛЬНЫХ ИСПЫТАНИЙ
	III. ФОРМА И СИСТЕМА ОЦЕНОК  ВСТУПИТЕЛЬНЫХ ИСПЫТАНИЙ
	IV.  СОДЕРЖАНИЕ ВСТУПИТЕЛЬНОГО ИСПЫТАНИЯ
	ПРИЛОЖЕНИЯ

	Инструкция о порядке проведения вступительных испытаний
	Требования к выполнению творческих испытаний по рисунку
	1. Анализ постановки и композиционное решение
	2. Передача взаимоположения предметов и их пропорций
	3. Линейно-конструктивный анализ рисунка
	4. Светотеневая проработка и графическое завершение рисунка.
	Требования к выполнению творческих испытаний по композиции
	Требования к выполнению творческих испытаний по композиции
	Результат вступительного испытания
	Экзаменационная ведомость вступительных испытаний по рисунку


